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Resumen:

En este articulo se presenta un panorama del Caribe en su identidad a partir de
los artefactos culturales que engendran particularidades en su significacion: la
muisica y la danza. El cuerpo se retoma como una amalgama de significados, de
expresiones identitarias que devienen en la polifonia del ser caribe. En éste
articulo se toma una postura conceptual sobre laidentidad, 1a culturay el caribe
a partir de la experiencia personal del autor.
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Abstract

In this article itis showed a point of view of the Caribbean in its identity from the
cultural devices appears that generate particularities in their meaning: musicand
the dance. Thebody is retaken asa meaning amalgam, of identity expressions that
happen in polyphonies of the Caribbean being. In this one article a conceptual
position is taken on the identity, the culture and the Caribbean from the personal
experience of the author.
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MUSICAS, CUERPOS E IDENTIDADES HIBRIDAS EN EL CARIBE:
¢CUAL MUSICA, CUAL CUERPO, CUAL IDENTIDAD, CUAL CARIBE?

Este ensayo pretende ser un dbrete sésamo, una manera de desanudar miles de
preguntas, intuiciones, confusiones en tornoal significado de la miisica como artefacto
cultural quenosayudaa narrar diversas identidades de los caribefios, comoindividuos
y subjetividades, y como grupos sociales que agencian su propia historia e identidad.
No pretende ser una contribucion a la critica de la muisica en el caribe desde ninguna
perspectiva, sobre todo porque declaro mi gran ignorancia sobre el tema. De lo que si
puedo hacerme responsable es del gusto que siento cuando escucho sonar unos
tambores, cuando veo a mi hija de dos afios con una sonrisa en los labios bailando el
mapalé, o cuando logro superar el dolor de este cuerpo y me levanto a bailar sobre las
baldosas frias de mi casa. Me dejo guiar por la intuicién de algo que siento, llevo en mi
sangre, aunque por desgracia nunca conoci profundamente a mi abuela mulata, nieta
de un miisico de la banda de Mompox.

Millegadaalamiisica es graciasal cuerpo, pues desde pequefia bailaba cualquier son,
y gracias a la danza superé algunas soledades de la infancia y algunas privaciones.
Lleguéa estudiarantropologia sin saber muy bien de qué se trataba, solo con la intuicién
que desde ella podria acercarme a la investigacién de la danza folclérica colombiana,
peroenel camino dela formacién o deformacién antropolégica me encontré con otros
temas, otras preguntas y otras angustias. Divagué por los linderos de la antropologia
urbana, y cuando estaba acabandola carrera, alahora de pensar en la tesis, recordé ese
cuerpo que me dolia, que ya no bailaba por estar en la biblioteca buscando el séntido
de la cuadratura del circulo y entonces hice mi monografia de grado sobre cémo era
experimentadoel cuerpoenlarumbadelosjévenes bogotanos. Revisandonuevamente
ese trabajo de hace ya siete afios, me encontré con una aceptable discusién teérica sobre
laidentidad (individual, social y politica), el territorioy el cuerpo, peroencontré un gran
vacioenloetnogréfico (Aja, 1997). Increible después de un afiode rumba enla zonarosa,
y poco quedd sobre ese cuerpo sentido y sobre una de las cosas que hacfa mover esos
cuerpos: la muasica.

Parte de la dificultad de aprehender el cuerpo y la misica en el proceso de
construccion de las identidades juveniles en Bogotd tenfa que ver con cémo hacer
del cuerpo un objeto del anilisis antropolégico, es decir se tenfa la intuicién de ver
el cuerpo como un mapa de la experiencia de los j6venes, pero a diferencia de los
mapas geograficos, éste cambiaba constantemente a través de las diferentes expe-
riencias vividas, entonces ;cémo hablar de identidades cuando los referentes
cambian las orientaciones y los sentidos?

Eneste itinerariointelectual, luego pasé, dadala oferta laboral (los campos en que hoy
endia le ofrecen trabajo alos antropélogos), a trabajar en programas de desarrollo de
comunidades indigenas en diferentes zonas del pais. Ires y venires entre Bogots,
Popayan, Silvia, Santa Marta, el Magdalena y entre el discurso del desarrolioy sucritica,
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el problema delas identidades indigenas, las modernidades vividas por estos grupos,
el reconceptualizar mi propia identidad al serbogotana peromovilizarme y camuflarme
endiferentesregiones de este pafs y conocer diferentes formas de vivir estasidentidades;
y terminé, por cosas del destino, proyectando mivida enel caribe. Y alli vuelve yjuega
areordenar el cuento de laidentidad. ;Quién es uno?, ;quiénes son los otros?, ;cudl
eslugar que uno ocupa y el delos otros? ; Qué me conecta con este espacio vital y qué
le puede dar sentido a una biisquedaintelectual desde la antropologia pero también
una biisqueda existencial cuando se trata de darle significado a un lugar, que no es
propioy quelo que ofrece es el sinsentido dela guerra, lasoledad, la muerte, el vacio?
Antes de vivir en unaciudad caribefia, siempre imaginé el mar, la alegria de su gente,
la brisa que se lleva todos los males. Ahora que padezco y gozo de estos calores
infernales y delasinundaciones y vendavales caribefios, siento que no es tansimple,
ni alegre ni paradisiaco este territorio; pero si reconozco que la mdsica y el cuerpo
reiteradamente se me han presentado como un camino cotidiano y al alcance de la
mano para hallar respuestas personales y académicas, a c6mo se viveen el caribe, solo
que yo no habia puesto suficiente atencién al son y tamborileo de estas calles con sus
dramas.

La primera salida, en parte por serlamds fdcil fue la de naturalizar la historia, con esto
quiero decir que si aigo tenfa yo de caribe en mi sangre (pap4 barranquillero, abuela
momposina) ese era un puente porel cual tejer algo. Pero primer error, creer que unolleva
laculturaenlasangre y que esoslazos se construyen solos. Y el otro error comun, creer
que lamuiisica en si misma dice algo, ; qué dice el tambor en la salsa y qué dice la tinaja
enelreggae? Alli este objeto se vuelve supremamente oscuro.

Comonosetrata de esconder el artificio y sf de superar la férmula, empezaré a tejer mi
indagacién por qué eslamiisica, quéeslaidentidad y qué es el caribe parallegar a trazar
algunas preguntas posibles frente al fenémeno de las culturas musicales en una
localidad como Santa Marta inserta en el caribe colombiano y en el gran caribe.

(QUE ES LA MUSICA?

La musica es sonido y silencio humanamente organizado, al decir humanamente
organizado nos referimos a que a la sucesion de sonidos y silencios se les da un sentido
estético, ético, mimético. La musicason sonidos «bellos», quesuenan «armoniosamente»,
otambiénpodemos considerar lamiisicacomo unlenguaje sagrado. Este caracter deviene
de que el sonido se conecta con la interioridad de la conciencia y de la comunicacién
humana. Parafraseandoa Ong mientrasla vista es laluzlo que refleja, lo exterior, el oido
es lo que recibe, sonido, lo interior, el sonido nos penetra, nos vibra adentro.

La muisica s6lo es posible en el tiempo y en el espacio dado que el sonido es instante, es
movimientoque puedeser percibidoenel espacioa travésdelos cambiosdelas vibraciones.
Estas son las cualidades del sonido que estudian los musicélogos, los musicos, los
ingenieros de sonido: tirnbres, intensidades, alturas, tonalidades, armonias, ritmos, expre-
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siones, texturas, espacialidades’. Cada una de estas cualidades del sonido son elaboradas,
producidas, creadas, significadas e historizadas culturalmente por los grupes humanos,
es de alguna manera lo que han venido estudiando los emomusicélogos, antropélogos,
socidlogos, sicélogosenlos tltimos 50 afios. Dada la fugacidad del sonido {como vibracion
quecorrea travésdel aire y llega al receptor), «cobra vida cuando estd dejando de existir»
(Ong, 1994: 75). El tiempo y el espacio son esenciales para la existencia del sonido y para
darle su carédcter unificador, dado que el sonido recorre grandes distancias puede unir y
comunicar mas alla deloinmediato. Mientras que «la vista aisla el sonido une» (Ong, 1994:
75). Mientras que el sonido puede darnos un sentido de unidad, de comunicacién, de
colectividad, de comunién, la vista nos privilegia el sentido de la diferenciacién y de la
exterioridad. Por ello la identidad solo puede verse constituida desde un cuerpo y unos
sentidos que son enculturados a través de la cotidianidad, en unos habitus®. El gusto, el
olfato, la vista, el tacto, el oido, el sentido kinestésico; todos ellos nos danla conciencia
y la experiencia de ser corporeidad a través de las relaciones con otros que nos
permiten reconocernos, a través de la sociabilidad. No es posible una identidad sin
una corporeidad en donde sea vivida la misma.

Esta definicion simplemente se acerca ala fisica de la miisica y a como esta hace parte
de una experiencia sensorial y corporal. No desconozco las demads dimensiones de la
musica, sus contextos histdricos y sociclégicos, sus desarrollos como arte mayor y como
expresion de un pueblo y finalmente, como industria cultural. A continuaciénintento
acercarme a algunas de estas demas dimensiones.

(QUE ES LA IDENTIDAD?

Hay undebate muy complejo sobre las relaciones entre musica, cuerpoe identidadiMe.
referiré rdpidamente a éste, paraluego entrar acomprender por qué sehablamésdela
miisica popular como la muisica que identifica al caribe, y la que moviliza y narra las
identidades de los sujetos en nuestras ciudades.

Tradicionalmente se ha entendido la miisica y su relacién con la identidad asi:

Lamusica es un sistema de comunicaciones cuyo sentido altimo subyace en
el contexto de las interacciones sociales... Una cancién tradicional —como
pieza poética, unritual religioso o una leyenda popular—no dejan de recrear
los mésimportantes valores culturales del grupo que los produce...la musica

1 Apuntes de la conferencia sobre musicologia y emomusicologia con el profesor Guillermo Carbo, Cétedra
Caribe, San Andrés, abril de 2004.

2 «El Habitus se define como un sistema de disposiciones durables y transferibles ~estructuras estructuradas

predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes- que integran todas las experiencias pasadas y
funcionan en cada momento como matriz estructurante de las percepciones, las apreciaciones y las acciones
delos agentes cara a una coyuntura o acontecimiento y que él contribuye a produci, (P. Bourdieu, Esquisse
d’ une théorie de la practique, precede de trios études d’ethnelogie kablye, Droz Ginebra, 1972, p 17) Nota
del traductor en P.Boudie. La distincién, Taurus, Madrid, 1988.pp.54.
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popular sintetiza muchos elementos del ethos de un pueblo (Jorge Duany.
Citado por Contreras, 2003: 33).

El ethos? como el caracter de un pueblo, la manera en que se le da sentido a la
experiencia, esta ligado a la identidad, desde una dimension ideolégica, a una
cosmovision (Geertz, 1997)..5in embargo, la identidad tiene sus fundamentos en el
habitus, en esa estructura estructurante que permite adquirir un capital (cultural,
social, econdmico) dentro de un espacio social o campo en el cual se dan las luchas
por la distincién, ;quién soy yo, quién eres ta?

Al considerar que «La miisica resulta una reproduccién de las cosas. El tocar la flauta
oeldanzarno son, después de todo, mas que imitacién; porque el flautista o el bailarin
representan con sus ritmos los caracteres de los hombres y lo que hacen y sufren»
(Cassirer, 1945: 208), se olvidan los complejos procesos de construccién de los signi-
ficados. En este sentido estamos en la relacién musica-identidad como campos
homologables (Vila, 2002), «esta» mtsica representa a «este» pueblo y «este» sentido,
Estamos en el campo de la identidad como lo homologable, lo que representa, la
identidad como metifora de lo que se es. De alguna manera, desde esta perspectivala
miisicase convierte enla mediacién utilizada para acceder a un espaciosocial, al campo
de la definicién de identidades sociales. Pero esta postura deja por fuera fendmenos
actuales vividos en casi todos los lugares del planeta, como por ejemplo, que un solo
individuo sea competente en la distincién de diversos géneros musicales, pueda
consumir y rechazar muchos y disimiles productos musicales sin que por ello se vea
erosionada o desintegrada su identidad.

5ila identidad se comprende como:

... tenerun pais, unaciudad o unbarrio, unaentidad donde todele compartido
por los que habitan ese lugar se vuelve idéntico o intercambiable. En esos
territorios la identidad se pone en escena, se celebra y se dramatiza también
en los rituales cotidianos. Quienes no cemparten constantemente ese territo-
rio, nilohabitan, ni tienen por tanto los mismos objetos y simbolos, los mismos
rituales y costumbres, sonlos otros, los diferentes, los que tienen otro escenario
y una obra distinta que representar (Canclini, 1990: 178).

A partir de esto, ;cémo podemos definir el caribe y eso que se ha dado en llamar muisica
popular?

3 «El ethos de un pueblo es ¢l tono el cardcter y la calidad de su vida, su estilo moral y estético, la disposicién
de su dnimo; se trata de la actitud subyacente que un pueblo tiene ante s mismo y ante el mundo que la
vida refleja. Su cosmovisitn, es su retrato de la manera en que las cosas son en su pura efectividad; es su
concepcidn de la naturaleza, de la persona de la sociedad. La cosmovision contiene las ideas més generales
de orden de ese pueblo» (Geertz, 1997: 118).
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(OQUE Es EL CARIBE?

Hibridacién, mezcla, dominacién, esclavitud, libertad, desorden, jolgorio, fiesta, ritmo,
turismo, contrabando, cimarroneria, risa, plantacién, laraza césmica, elsistema-mundo.
El caribe se distingue en la historia universal, porque su gran contribucién hasidoel ethos
caribefio y latinoamericano en la musica de baile (Hobsbawm, 2001: 201), y porque la
musica es uno de sus elementos aglutinantes. Pero este ethos caribefio hecho de:

son, la cumbia, el calipso, el bolero, la guaracha, el mambo, el chachacha, la
bomba, la plena, la gaita, lajibara, el porro, el benguine, el valienato, la salsa,
latimba, el songo, elreggae, el merengue, la tamborera, elcompis, lasalve,la
carabiné, el bullerengue, la mejorana, la rumba, el jazz latino, eljazz cubano
(Pagano, 203, 73), la salsa muffin, el reggeton, la champeta, la salsarap; ;es
todo al mismo tiempo «Caribe»?

;Esacasoel Caribe, la «patria de lasabrosura» (Quintero, 1999:185), el ritmo con color,
donde la musica es mas cuerpo que voz, més poliritmia que melodia y tonalidad?, el
lugar donde:

Todas las raices del 4rbol estan conectadas. Y siempre vuelves a la madre
cumbia. Estas haciendo un vallenato y si te descuidas, caes enunporro. ; Por
qué dicen que son cosas diferentes? Yono puedo entender eso. Poreso digo
que, para mi, ese porro, ese vallenato y esa cumbia son unsolo sentimiento.
Vienen hechos por la misma gente en diferentes épocas y situaciones, les
pasan cosas diferentes y reciben diferentes influencias, pero son del mismo
color, del mismo mestizaje (Entrevista a Carlos Vives realizada por A.
Abello, 2002: 20), «... Nosotros somos Africa, América, Asia y Europa al
mismo tiempo, sin grave perturbacién espiritual» (Lépez de Mesa citado por
Wade, 2002 : 45).

Del caribe hay muchas definiciones y delimitaciones, en las que se mira desde su
dimensién geogrdfica, histérica, sociocultural, geohistdrica, geopolitica, filoséfica.
Desde estas diferentes dimensiones el caribe se define ante todo por los procesos y
dindmicas que se han generado en el espacio que estd conectado por este mar
semicerrado, por los bordes que se constituyen en el espacioinsular (antillas menores
y mayores) y las porciones continentales costeras del sur de México, Centro América,
norte de Colombia, Venezuela, las Guyanas e incluso algo del norte del Brasil (Sadner,
1984, 2003; Avella, 2001). Este Gran Caribe ha mantenido desde su historia precolom-
binarelaciones de comunicacién entrelos pueblos que habitaban estas geografias, y con
los procesos de conquista y colonizacién se intensificaron dichos procesos, haciendo
quelaeconomia triangular (capital europeo, mano de obra africanay tierra americana)
fueran el eje que permitiera la consolidacién del capitalismo con los procesos de
acumulacién derivados de la esclavitud, el exterminio y el despojo al que se vieron
sometidos algunos pueblos africanos y aborigenes del Caribe. También el Caribe es el
lugar del Otro, donde aparece con mayor fuerza esa nocidén de lo diverso.
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Al ser el caribe un lugar de paso, de comercio, las mezclas entre pueblos, razas,
dominadores y dominados, fueron constituyendo una gran amal gama histéricoculta-
ral. Al momento de los procesos de independencia y descolonizacién, hay una
redefinicién delocaribe, sobre todo por el establecimiento de identidades territoriales
vinculadasa incipientes procesode modernizacién y construccién de laidea de nacion.
Lasnaciones y enel caso que nos ocupa, Colombia, fueron creandosus ima ginariosde
nacién a partir de una ideologia racista en donde los valores asociados a lo blanco,
europeo, espariol era positivamente asumidos, mientras que lo asociado a loindio yafro
eran considerados negativos, atrasados, por lo cual trataron de ser invisibilizados en
la construccién de la idea de nacién (Wade, 2002).

Labiisqueda de una identidad nacional fundamentada en una aparente homogenei-
dad racial y cultural borraron por algtin tiempo los aportes de la diversidad cultural,
De este tipo de nociones es que empiezan a surgir las diferenciaciones entre lo popular
yloculto, que serdn fundamentales alahora de conocer, producir, distribuir, difundir,
comercializar y consumir las miisicas del caribe.

Lo popular inicialmente se asocia a lo no occidental, a lo campesing, rural, a lo negro,
lomarginal. Peroconel advenimiento de lamodernidad, los procesos de urbanizacién,
alfabetizacién, aparicién de las industrias y de los medios masivos de comunicacién,
lo popular se asocia a lo masivo. La muisica, gracias inicialmente al gramofono y
posteriormente a la radio se convierte en un artefacto de consumo cultural ya no
restringido a las élites que se deleitaban con las grandes artes (pintura, literatura,
musica europea), sino que adquiere un cardcter de industria cultural. Hoyatravésde
loscd, y los formatos de internet como mp3, o el prensado local de discos, la muisica es
accesible a cualquier persona de cualquier origen sociocultural.

¢{CUAL MUSICA, CUAL CUERPO, CUAL IDENTIDAD, CUAL CARIBE?

¢Por quélas cuatro preguntas de arriba? Porque todo lo que antes podiamos definir y
delimitar conrelativa claridad, todos los sistemas de representacién que orientaban el
mundo social, hoy estdn en una constante reelaboracién, reconfiguracién y
resignificacion. La nacidn, la identidad, las regiones, el cuerpo mismo esta siendo
redefinidoya nodesde patrones comunes delamodernidad sino desde las crisis de ésta
y las revoluciones de la globalizacién en diferentes ambitos {econémico, cultural,
politico). Estos fendmenos se materializan de manera mas contundente en la masica y
la vivencia de la misma (el cuerpo).

Durantelaelaboracién de este ensayo tuvela oportunidad de reunir algunas pequefas
observaciones directas de lo que acontece en torno a la musica en una ciudad caribefia
como Santa Marta. Aqui pueden despertarlo a uno a las 5 am con un concierto radial
de vallenato a 100 decibeles; nifias de 10, 11 y 12 afios ensayan pasos de baile en la
terraza de sus casas (desde el mapalé hasta el movimiento de abdomen y cadera de
Shakira), seinteresan por diferentes formas de baile como parte de sus Juegos cotidianos
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y como forma de socializar, sentir y conocer su propiocuerpo. Puede uno caminar por
lacallemas populosa, enelcentrodelaciudad -la avenida Campo Serrano-y escuchar
al fondo un toque de tambora que logra superar el bullicio de busetas, carros, pitos
y ventas callejeras. En uno delos dos teatros delaciudad se puede encontrar un grupo
de j6venes bailando ritmos «tradicionales» o bailes cantados (bullerengue, puya,
porro, cumbia, tambora), y preparandoasu reina (una nifia de 16 afios de tez morena,
cabellos tefiidos de rubio y cuerpo de barbie) vestida con traje tipico, para participar
en el reinado nacional de la tambora en el Peiién (Bolivar). En una clase de humani-
dades para estudiantes de comunicacién y relaciones ptblicas, la tinica llave quie
lograabrirelinterés delosjoveneshaciala diversidad cultural es pedirles que traigan
musica para realizar una audicién, y llega cada estudiante conun arsenalde CD con
diversidades de géneros musicales... puede que ensu casano tenganbiblioteca, pero
si discoteca. En el «Café del parque» en el centro de la ciudad, se retinen una vez al
mes, hombres y mujeres de 50 afios para arriba a escuchar salsa, son, bolero, balada;
a los cantantes locales que imitan a Daniel Santos o Rocio Durcal y se presentan las
joyas musicales de los diferentes coleccionistas de musica, que puede ser desde un
hombre blanco de 60 afios de edad, de padres bogotanos pero samario de nacimiento
quien lleva liderando un programa radial desde 1978 sobre la salsa y la musica
cubana; hasta unbacén, negro, de 45 afios que «vive» en «playa baja» como le llaman
recientemente al Parque Bolivar, que presenta una descarga maravillosa de «Cachao».
Y se supone que esta ciudad es provinciana, cerrada, tradicionalista, conservadoray
estd en guerra paramilitar.

;:Qué ocurre aqui?! La cultura musical del caribefio desborda muchas de las clasi-
ficaciones existentes. ;Hablamos de musicanegra, africana, caribefa, tropical, popu-
lar? ;Hablamos de blancos, negros, mestizos, mulatos, zambos?; Hablamos dehombres,
mujeres, jévenes, nifos, viejos?;Hablamos dericos, pobres, clases medias, comuni-
dades, ciudadanos, pobladores urbanos?;Hablamos de champetuos, melémanos,
bailarines, estudiantes, bacanes, borrachones parranderos, investigadores de la
musica y su contexto?

Hoy el Caribe se vuelve inasible desde las viejas categorias de raza, identidad regional,
nacional. La muisica del caribe no es sélo la musica que hacen y bailan los
afrodescendientes, no es sélo la miisica popular, ni la musica tropical; ahora el caribe
hace parte de las miisicas del mundo*:

Estas nuevas miisicas de fusién, que toman como eje innovador las musicas
locales tradicionales, han abierto un nuevo mercado: el de las miisicas étnicas
o musicas del mundo (World Music). Esta categoria comercial, creada por la
industria musical, designa muisicas regionales que no son de origen europeo o

4 Sellos como Putumayo Records, Real Word Records, Yai Records, Producciones Tambora, Gayra
Producciones, Macondo y Felmay, entre otros; se han especializado en la produccién y distribucion de esta
nueva categorfa comercial de la industria musical.
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norteamericano, o que pertenecen a las minorias residentes en cualquier pais
del mundo (Ochoa, 1998: 101).

Dentro de la «muisica del mundo» se pueden encontrar desde la masica de Toté la
momposina (Colombia), Carlos Vives {Colombia}, Tambora, Baile cantado en Colombia,
Musica drabe-andaluza; a Paco de Lucia, Al di Meola y John Mclaughlin; el grupo
Oyiawandel Sudan-Francia, Coco Mbassi de Camertin, Tarika de MadagascaroCantos
WiwadelosindigenasdelaSierra Nevada de Santa Marta (Colombia). ;Qué tienenen
comun estas miisicas como para ser puestas todas bajo la categoria de Muisicas del
Mundo? Una forma de produccién en la cual el centro {Europa y Estados Unidos)
quienes manejan las tecnologias de punta (los estudios de grabacién, Ia tecnologia
digital) y los circuitos del mercado transnacional, siguen definiendo que es lo «tradi-
cional», lo «local», 1o «otro», ¢cdmo se posiciona, cdmo se valora tanto alld como aca.
Nuevamente es la Metrépoli, pero ahora convertida en alianzas entre grandes corpo-
raciones (multinacionales de la musica) y pequefias productoras (generalmente loca-
les) quienes definen qué musicas circulan y de alguna manera qué identidades se van
forjando en esos dislogos desiguales.

Las identidades narradas por quienes producen estas mdsicas mezclan un poco de
todo, borrandolas historias contextos, cambios y realidades vividos por quieneshacen
la musica, los «pueblos del mundo», veamos:

Cantos Wiwa- muisica tradicional de la gente Wiwa, Sierra Nevada de Santa
Marta, Colombia. «Primero estaba el mar/ todo estaba oscuro/ No habia ni sol,
ni luna, ni gente, ni animales, ni plantas/ Solo estaba el mar en todas partes./ El
mareralamadre/ (...} Lacomunidad indigena Wiwa vive en la Sierra Nevada de
Santa Marta, enelnordeste de Colombia. Cubiertadebosques hiimedos ycruzada
por rios y quebradas cristalinos, la montafia hace de escenario a las historias de
Macondo narradas por Gabriel Garcia Marquez. Declarada por Unesco reserva
delabiosfera, sus pendientes suben desde el mar caribe hasta 5.700 metros. Las
comunidades indigenas Wiwa, Kogi, ljka y Kankuama que habitan las laderas
delamontana desde tiempos ancestrales, se consideranasimismos «guardianes
delossolsticios»{...)Su visién delmundo ysuspracticas culturales son literalmen-
te «empapadas» de conciencia ecolégica. (Felmay, 2004: 6).

Otrogjemplo:

Women of Spiritisa convergence of extraordinary musical muses from around
the world. Each of these women has pioneered and persevered. By defying
long-standing musical and cultural categorizations, they are redefining
contemporary musicand connecting the past with the present through song.
These thirteen women remind us that spirit and music are so thoroughly
intertwined, it's sometimes tough to distinguish between the two. I have
always imagined them to be one and same. After listening to this collection,
Iam certain of it ( Putumayo records, 1998 : 2).
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Otromas:

Tambora, baile cantado en Colombia. Guillermo Carbé Ronderos. El Contexto.
En Colombia, un gran mimero de manifestaciones culturales de origen popu-
lar se acompaita de la miisica y la danza mds representativa de sus pueblos.
Amenudoestasartesrevierten tal vigor y encanto entre los pobladores que se
convierten en componentes protagdnicos y de gran importancia en muchos
eventos. Asisucede conalgunos bailes cantados delaregion caribe colombiana,
interpretados generalmente por orquestas de percusion y voces, bailadosen
pareja, y donde la miisica y danza se entretejen de manera muy singular
reflejando la gran atraccién hacia el baile y el canto por parte del costerio (Yai
Sonido real, 2003: 3).

Ancestralidad, diferencia, resistencia, cierta racialidad y sexismo, se exotizan para
generar una nuevarelacion entre productores y consumidores. 5i lo que hace vital las
muisicas del mundo —entre ellas las del caribe- es que nacen en cualquier esquina,
debajo de cualquier palo, en la fiesta sagrada o profana; son puestas a circular en el
mundo, primero en Europa y Estados Unidos y luego si en sus paises de origen, como
espectaculo, espectdculo de intelectuales o defensores de cansas justas: la ecologia, el
comercio equitativo y solidario, la historia de esos otros «mestizos», «negros», «muje-
res», «indigenas», «pobres». 5in embargo hay quienes plantean que:

la misica sigue avanzando hacia una compactacién por bloques y sobre
corrientes musicales preestablecidas que han alcanzado una dimensién mun-
dial. El rock ha sido la mtisica de los paises desarrollados y sinénimo de
juventud y ha representado la cultura anglosajona. A su lado esta el pop como
una vertiente de derivacién del rock. Desde los afios 80" se ha consolidado el
concepto de misica africana (...) presentando un sonido y un fraseo distintivo.
Igual sucede con la musica 4rabe, que existe como un sonido y una forma
musical distintiva. La salsa esla expresién musical de los pueblosafrocariberios
y de los latinos en general (Quintero, 2003 : 95)

Mientras tantolas posibilidades de reproduccién cultural delos «pueblos» del mundo
estdnenjuego, siendo amenazados por la guerra transnacional del narcoterrorismo, la
neocolonizacion de sus tierras ancestrales por la maquinaria del desarrollo (Banco
Mundial, OMC, etc), la pauperizacién delas mujeres, cada vez con mayores responsa-
bilidades sobre sus hombros; el hambre y el sida acaban a centenares de mujeres,
hombres, nifios caribes, africanos, y mestizos latinoamericanos.

Lamusica puederepresentara un pueblo y hablar de suidentidad, puede unira quienes
laviven, perosepararaquienesla miran como espectaculo. ;Quién elabora ese discurso
identitario? ;Hablamos de la identidad de quiénes hacen la musica, de quiénes la
producen y la convierten en mercancia para satisfacer las identidades en crisis del
mundo postmodernoeuropeoy estadounidense? ; Quiénes realmente estan contando
lahistoria del caribe? ;Cual es la historia que se quiere contar? La del pasado aborigen,
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colonial, esclavista, racista, en donde la mezcla y mestizaje no es producto de un
encuentro amoroso entre dos iguales sino por el contrario es producto de la violacion
del cuerpo del poder al cuerpo subyugado aborigen y africano? Si la identidad es
definida por los encuentros, procesos y relaciones, ;qué encuentros, procesosy relacio-
nes son las que narran esas miisicas clasificadas como «World Music»?

El pasado, el presente y el futuro jugandose en un mismo espacio social, soy lo que he
hecho, soy lo que siento, soy lo que potencialmente estoy en capacidad de hacer. ;Son
las identidades del caribe las que estén en juego? O son los procesos de distincidn en
la sociedad de consumo transnacionalizada, el individuo-ciudadano-consumidor que
define su identidad individual y social a través de lo que consume. El mundo de los
gustos (habitus) definird quién soy y como me ven los otros. ;Hay posibilidades de
resistenciay subversion cuandolo méas «puro», «cristalino», «auténtico» es comercia-
lizado al igual que lo mas masivo y popular?. O como dice Jarabe de Palo (conjunto
catalan de rock) en una cancién «la pureza estd en la mezcla».

Asi como podemos percibir el vallenato actual como «la venganza» delaclase media,
al cantarle al amor mercantil, al machismo, al narcotraficoy lalgica y cuitura del billete;
en la misma calle se escucha la Tambora tradicional y por ella camina un Wiwa
mascando ayo dirigiéndose al mercado a conseguir un disco de musica nortena.

Lamtisica se puede ver como unartefacto cultu ral que ayudaanarrar identidades, pero
no solo la identidad homalogable, sino también las que cambian y se reconstruyen
dependiendo con quien se habla, con quien se relaciona, y cual es el contexto. Para
conocer como se estin creando y recreando hoy las identidades, los cuerpos y las
musicasen el caribe debemos estudiar y conocer cémo son los procesos de produccion
(su contexto), distribucién (relaciones con la industria musical y en general los
medios masivos de comunicacién) y consumo (espacios sociales delaproducciénde
los gustos (habitus y campos). Estos procesos de hacer y vivir la misica, el cuerpo y
laidentidad nos ayuda a comprender los conflictos centenarios entre razas, etnias y
poderes, entre discursos e ideologias, entre sirvientes que terminan servidos por sus
amos. Hay posibilidades de hacerle quiebre a la reproduccién cultural del capitalis-
mo postmoderno, al encontrar grupos como los Kankuamos o los Champetuos del
mercado de Bazurto (Cunnin, 2003), quienes producen su musica desde la misma
localidad, con sus precarios y creativos medios tecnolégicos, distribuyen sus discos
de mano en mano, como regalo, obsequio o por unos cuantos pesos y gozan el tener
1a posibilidad de decirse a si mismos y al mundo quiénes son, sin tener que usar las
palabras de los otros.
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