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n 1992, una prestigiosa universidad ba-

rranquillera fue el centro de un crimen

macabro que escandalizé al Caribe co-
lombiano. Un grupo de trabajadores de la entidad
educativa habia asesinado a sangre fria a dece-
nas de indigentes para poder proveer cadaveres
y 6rganos a la facultad de medicina. Un plan tan
escabroso que parece sacado de la mas descabe-
llada pelicula de terror. Casi 30 afios después, el
director barranquillero Ivan Wild se inspir6 en
este caso para contar la historia de El buen verdu-
£0, un thriller tropical que sigue a la fiscal Natalia
Mendoza en su intento de resolver el caso.

Esta produccion, financiada por la desapare-
cida Autoridad Nacional de Television, fue emiti-
da en el canal Telecaribe y otros canales regionales

durante 2018. Hoy, vale la pena revisarla, junto a
otros proyectos de la televisién publica del Cari-
be, para reconocer alli nuevas maneras de conce-
bir y relatar audiovisualmente la region. Nuevas
formas de explorar el Caribe colombiano a través
de las imdgenes y los relatos de ficciéon que apare-
cen en nuestra television.

Oscuridad tropical

El buen verdugo fue la segunda serie de fic-
cién dirigida por Ivan Wild, conocido por su
anterior proyecto televisivo Antes de la fiesta y
el largometraje Edificio Royal. Son cuatro inten-
sos capitulos, de unos 25 minutos, rodados entre
Santa Marta y Barranquilla. Fue una producciéon
de Wild Movies con el apoyo de la Universidad
del Magdalena y otras casas productoras de la
region. Esta serie intenta reconstruir, en clave de
ficcion, los escabrosos hechos ocurridos en el 92
y la investigacién que logrd encontrar a los cul-
pables del escabroso crimen. La protagonista del
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proyecto es la actriz calefia Patricia Tamayo, que
interpreta a la fiscal Mendoza, una investigadora
aguerrida e incorruptible que pasa por una pro-
funda crisis personal, la cual parece complicarse
con cada descubrimiento del horrendo hecho.

La serie usa como escenario los callejones os-
curos de Barranquilla, las calles sin pavimentar,
las “paredillas” por donde nadie cruza porque es
peligroso. Es decir, esa otra urbe al margen de la
ciudad carnavalera y colorida que estamos acos-
tumbrados a ver en television. Aqui no hay baca-
neria, no hay folclor, no hay costefios chéveres y
dicharacheros; la historia se aleja conscientemen-
te de eso porque responde a otros intereses, otras
busquedas, otros universos narrativos mas cerca-
nos al cine negro o a la serie policial.

La decision de usar a Patricia Tamayo como
protagonista deja ver también una apuesta en
ese sentido. En una regién donde abundan com-
portamientos machistas y conservadores, resul-
ta valioso poner un personaje femenino fuerte y
complejo en el centro del relato. La honestidad
en la interpretacion de Tamayo le da al persona-
je el equilibrio necesario entre la fragilidad y la
fuerza para hacerlo creible ante la hostilidad del
universo que habita. Este tipo de decision ya la
habiamos visto previamente en Antes de la fies-
ta, serie dirigida también por Ivan Wild y que fue
protagonizada por la actriz Paula Castafo, que da
vida a una periodista investigadora que, trabajan-
do para un medio local, se ve obligada a desafiar
al poder de turno. Dos personajes protagonicos
solidos que deben enfrentar complicados miste-
rios, asi como sus propios demonios y las conven-
ciones de un entorno sexista y excluyente. Ambas
actrices, especialmente Tamayo, logran dar forma
a personajes ricos e inquietantes, que recuerdan
el espiritu de series policiales como The Killing o
The Fall, claros referentes en la creacion de estos
proyectos.

Ficciones y regiones
El buen verdugo es un buen producto de la te-
levision publica colombiana. Un esfuerzo valioso

ante la necesidad de contar el pais desde las re-
giones. Hasta hace muy poco, Colombia habia
sido contada desde el centro, la mirada bogo-
tana era la que daba forma a lo regional y esto
se concebia siempre desde un lugar exotizante o
caricaturesco. Esta mirada centralista se percibe
con mucha fuerza en el caso de la producciéon
de ficcién, ya que mientras los canales privados
nacionales tienen en las novelas una de sus prin-
cipales apuestas, en las televisoras regionales la
ficcion apenas aparecia, probablemente debido a
los elevados costos de la produccion o a la falta
de experiencia del personal técnico y artistico.
Esto habia construido una television regional
con una tradicién audiovisual mas ligada al do-
cumental, dejando poco o ningtn espacio para
productos argumentales como seriados o te-
lenovelas locales. La demanda por este tipo de
productos se suple entonces desde el centro; es
decir, por décadas, en las regiones nos acostum-
bramos a consumir solo la ficcién producida
desde Bogota, acomodandonos o resignandonos
a la mirada que desde el altiplano se le daba al
resto del pais.

Recientemente, el interés de los canales na-
cionales por contar las historias de los idolos de la
musica y la cultura popular local ha logrado dar
un nuevo impulso a las historias de la periferia na-
cional. El éxito de series nacionales como Diome-
des: El Cacique de La Junta o Joe: La leyenda abrié
la puerta para que el canal regional se arriesgara
a desarrollar proyectos afianzados en las figuras
de la cultura popular. El primer gran ejemplo de
este experimento fue Déjala morir, que relata la
historia de la Nifia Emilia. Este proyecto fue un
caso de éxito con el publico y los anunciantes, lo
cual revivi6 el interés de los canales publicos en la
produccion argumental. Este interés, acompana-
do del espaldarazo econémico que dio en su mo-
mento la ANTV —y, hoy, el Fondo Unico de Tec-
nologias de la Informacién y las Comunicaciones
(FUTIC)— a la produccioén de ficcion, ha permi-
tido que la television publica regional comience
a contar cada vez mas historias en el formato de
serie argumental.
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Estas nuevas posibilidades permiten a la te-
levision publica regional la consolidacién de una
narrativa de pais mas incluyente, opuesta a la que
se concibe desde la capital. En la ficcion regio-
nal esta empezando a aparecer un pais diverso,
polifénico, multicultural, donde cada regién co-
mienza a ser duefa de su propio relato. La ficcién
tiene un lugar privilegiado en esta construccion,
ya que se siente mucho mads cercana a la gente, se
vuelve facilmente tema de conversacion y conec-
ta mejor con el espectador desprevenido. No es
lo mismo sentarse a ver “la novela de las ocho”
que un nuevo documental sobre musica tradicio-
nal. La ficcion toma al espectador por sorpresa y
funciona en cédigos que la audiencia reconoce y
asimila con facilidad; eso la hace clave en la cons-
truccidn de estas nuevas narrativas nacionales y
en la manera en que el publico se vincula y se
reconoce en ellas.

Otro Caribe

Otro aspecto para destacar de El buen verdu-
go y otros titulos recientes es que se alejan de esa
mirada folclérica desde la cual se acostumbra a
contar el Caribe. Una mirada presente en las men-
cionadas Déjala moriry Anibal “Sensacion” Velds-
quez, pero que ya no aparece en la serie de Wild.
En ese sentido, este proyecto nos deja claro que
en esta tierra no todo es musica y costumbrismo.
Que existe un Caribe urbano, contemporaneo,
lleno de historias que todavia no se han contado.
Un Caribe que ha reinventado ese folclor y que se
ha abierto a tradiciones mas modernas. Una re-
gion que ya pide ser contada desde otras miradas.
Miradas que se nutren, por ejemplo, de la novela
negra, de la serie norteamericana, del cine con-
temporaneo, de la sitcom, de las culturas juveniles
y la narrativa transmedia.

Esa mirada a un Caribe mds urbano y diver-
so ha comenzado a verse en series como Pescai-
to, Tres Golpes o Breicok. En las dos primeras, se
le apuesta a la vieja férmula del teen drama con
acento local. Ambos seriados acompafian a un
grupo de jovenes de los barrios populares de San-
ta Marta y Cartagena, respectivamente, mientras

exploran sus talentos y aprenden de la vida. En el
primer caso, Pescaito, dirigida por Yuldor Gutie-
rrez, el epicentro del relato es el popular barrio
samario y la vida de los chicos gira en torno al
tutbol y al colegio. Por otro lado, en Tres golpes, de
Andrés Lozano, las aventuras de los protagonistas
estan centradas en la musica y el baile.

Estas dos series estdn lejos de ser perfectas,
pero se sienten refrescantes y hacen un gran es-
fuerzo por lograr un retrato incluyente y real de la
juventud del Caribe colombiano. Un retrato que
se conecta con expresiones populares como la
champeta y el ftitbol, asi como con conflictos rea-
les y honestos como las pandillas, el aborto y los
dramas familiares. Se trata, una vez mas, de pro-
yectos que le apuestan a mostrar un Caribe que
no esta necesariamente mediado por el folclor y
las expresiones mas tradicionales de la cultura
de la region. En estos dos casos, resulta valioso
también que los relatos no tengan como escena-
rio principal a Barranquilla o los sectores mas
reconocidos de Cartagena o Santa Marta. Darles
pantalla a los barrios populares de las ciudades
del Caribe es también otra manera de ampliar el
espectro de la television regional hacia una con-
cepcion mas diversa e incluyente.

El intento de abrir la ficcién regional hacia
otras narrativas no siempre tiene buenos resulta-
dos. Tal es el caso de Breicok, dirigida por Jaime
Segura y estrenada en Telecaribe en 2019. Se tra-
ta de una historia de suspenso que gira en torno a
una serie de crimenes ocurridos en el marco de la
convencién anual de una empresa farmacéutica.
Este proyecto es una coproduccion entre varios
paises, lo que seguramente lo obligé a buscar un
tono mas internacional y apostarles a referen-
tes importados. Sin embargo, el proyecto parece
perderse en ese intento de apelar a un publico
mas amplio. La apuesta resulta llena de lugares
comunes, donde no se distingue un sello propio
ni el intento de encontrar un Caribe para ser na-
rrado. A pesar de que en los didlogos se mencio-
na a Barranquilla, la historia parece ocurrir en
una urbe que se siente irreal e impostada. Breicok



intenta incluir elementos de otras narrativas y
otras formas televisivas, pero su apuesta es tan
amplia y su historia tiene tan pocas bases que,
al final, parece apuntar en muchos sentidos sin
llegar a concretar nada.

Puntos de equilibrio

Sin duda, la clave de esta busqueda es poder
producir un contenido con arraigo y sabor local,
pero que logre conectar con las formas narrativas
y audiencias de otras partes del pais y el mundo.
La busqueda de una narrativa propia del Caribe
colombiano es un camino largo. Solo el tiempo
y la experiencia nos ensefiaran qué funciona y
qué no. Sin embargo, es necesario aprender de los
errores para no repetirlos y entender que la pro-
duccidn local, especialmente la television publica,
debe hallar un punto de equilibrio entre su fun-
cién social como generadora de identidad y las
légicas del mercado.
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No se trata de poner a competir unos conte-
nidos con otros, ni de establecer juicios de valor
o pertinencia, pero si es importante entender que
el Caribe es un lugar diverso y esa diversidad in-
cluye visiones mas contemporaneas. Asi que, si
se quiere pensar y narrar la region, hay que abrir
espacio para toda la paleta de colores, para todos
los matices, no solo los tonos festivos y brillantes.
Esos otros colores del Caribe, esos tonos mas os-
curos, esos relatos que a veces silenciamos con el
ruido del tambor, también hacen parte de nuestra
historia y de lo que somos. Algunos de esos rela-
tos alcanzan a emerger timidamente en los pasi-
llos de las universidades o en la produccién mas
joven. Sin embargo, la consolidacién de una na-
rrativa audiovisual local, con una mirada propia
y valor identitario es un camino largo, complejo
y cambiante, donde a veces no habra respuestas
correctas. Un camino dificil, pero que, afortuna-
damente, ya hemos comenzado a recorrer. ras




